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ГУСТАТИВНІ ОБРАЗИ МИРОСЛАВА ЯРЕМАКА  

(НА МАТЕРІАЛАХ ПЕРФОРМАНСІВ) 

 

Надія Бабій 

 

Gustatory images of Myroslav Yaremak (based on the materials of performances) 

 

Nadiia Babii 

 

The article constitutes a segment of the author's research on the representation of social 

practices through artistic production processes in twenty-first-century Ivano-Frankivsk. It delves into 

the issue of intercultural communication by examining gustatory themes within the performances of 

the action artist, Myroslav Yaremak. The study concentrates on actions that revolve around artistic 

depictions of food and beverages' growth, processing, and consumption, recontextualized within the 

present culture and politics of a provincial city amidst a globalized backdrop. Furthermore, the article 

explores the documentation aspects and the societal impact of the performances «Alma mater», 

«Sower», and «In vino veritas» on the small-town community. The material is organized 

thematically, revealing content categories such as milk, grain (seeds), and wine as significant 

markers. The structure of the work revolves around life experiences, meanings, and artistic images. 

The methodology encompasses semiotic studies by Roland Barthes, performance studies popularised 

by Richard Schechner, and food studies exemplified in the works of Crystal Neely. It analyses how the 

chosen categories' meaning and significance, as well as the artist's associated actions, evolve due to 

changing political or cultural circumstances. The primary empirical foundation of this study 

comprises self-archived performance artefacts, photo documentation sourced from Ivano-Frankivsk 

photographers' archives of the 1990s and 2010s, self-descriptions, performance documentation, and 

interviews with Myroslav Yaremak conducted between 2022 and 2023. The article reveals the 

process of transforming specific gestural acts into universal ones through ingrained images within 

daily experiences. It demonstrates how the form of performance and reperformance was shaped by 

cultural or political history, interpreted through the subjective experiences of the artist and his 

assistants. Consequently, it portrays gestural acts in the work as mediums of social interaction, 

wherein recipients (assistants and spectators) become active participants within the artwork. 

Keywords: gustatory image, identity, performance, Myroslav Yaremak 

 

На початкові 1990-х років політичний акціонізм, що був в авангарді суспільно-культурних 

рухів України серед інтелектуалів західноукраїнських міст уже набув ознак конформності, 

через що практично повністю вилучений з артистичних концепцій. Від 1989-го року Івано-

Франківськ несподівано набув статусу культурної столиці завдяки міжнародному бієнале 

сучасного мистецтва «Імпреzа» (Бабій 2019). Якщо перші два сезони бієнале демонстрували 

переважно модерний культурний вибух на тлі пострадянського простору (виключенням стала 

альтернативна виставка «Імпреза. Провінційний додаток №2» (1991), організована 

М. Яремаком та А. Звіжинським), то програма 3-тього бієнале 1993-го була повністю 

орієнтована на репрезентацію актуального мистецтва у форматі  сontemporary art як 

своєрідного інтелектуального «різновиду молодіжної контркультури» (Одеські діалоги 2012, 

с. 100), що демонструвала буття в контексті алогічних ігор. Діяльність Мирослава Яремака, як 

перформера, тісно пов’язана із культурним міфом та тусівковим рухом «Станіславський 
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феномен». Аналізуючи його проєкти, пов’язані з харчовою тематикою, доречно розглядати їх 

через призму національної й культурної ідентичності та особистого життєвого досвіду.  

Теоретичною базою цього дослідження став есей Ролана Барта «Від твору до тексту» 

(Барт, 1990). У роботі автор теоретизує над поняттями «письмо», «текст» і «твір», 

розмірковуючи про Текст як про перформативний процес, який «…відчувається тільки в 

процесі праці, виробництва<…>Текст не може непорушно вклякнути (скажемо, на книжковій 

полиці), згідно власного єства він мусить крізь щось рухатися – наприклад, крізь твір, крізь 

шеренги творів». Важливо, що такий культурсеміотичний підхід дозволяє залучити в якості 

тексту й специфічні культурні матеріали, в т. ч. перформанс. Ці твердження надзвичайно 

близькі до методології performance studies, що активно популяризується американськими 

академіями, в т. ч. – вченим та перформером Річардом Шехнером (Schechner 2013, р. 4) з New 

York University.  Важливою стала монографія «Розуміння та інтерпретація життєвого досвіду як 

чинник розвитку особистості» під редакцією Н. В. Чепелєвої (Розуміння та інтерпретація 

життєвого досвіду 2013), у якій висвітлюються результати дослідження особистісного 

функціонування й розвитку у контексті постнекласичного методологічного підходу. Автор 

зосереджується на впливах процесів розуміння та інтерпретації життєвого досвіду на 

особистісне зростання та розкриває вплив наративних практик, що особливо цінно для нашої 

публікації. У статті «Реляційна діяльність Мирослава Яремака» (Бабій 2022, с. 91-107) 

досліджено мотивацію реляційної діяльності івано-франківського митця М. Яремака як 

комуніканта у мистецькому та культурному просторах, його стратегію творення глядача, 

здатного прочитувати коди та критично мислити. Тематизація гастрономічних практик 

сьогодні надзвичайно поширена та формує галузевий напрямок соціокультурних досліджень 

«foodstudies», що поєднує істориків, етнографів, антропологів, соціологів, культурологів, 

психолінгвістів, які розглядають їжу як соціокультурне явище, симбіоз історичних, соціальних 

і культурних контекстів (Половинчак 2016, с. 62). 

Тематизуючи дискурс їжі як мистецтво Кристал Нелі дискутує стосовно самого мистецтва, 

доводячи що його проблематизація як речі усе частіше нині поступається розумінню як такого, 

що породжує естетичний досвід (Neely 2007, р. 3). 

Постановка проблеми, зазначена у заголовку статті, зосереджена навколо контексту гри 

актуальної культури та політики сучасності, включаючи останнє десятиліття ХХ ст. Метою цієї 

статті є аналіз концептуальних образів, пов’язаних із густативною проблематикою, 

відтворених у перформансах івано-франківського митця Мирослава Яремака. Реалізація 

завдання передбачає застосування, як основного, методу спостереження, що обумовлює 

участь дослідника у колективній рецепції через безпосередню участь у практиці, інтернет-

комунікацію, соціальні медіа тощо для формулювання спільних та виокремлення 

дискурсивних образів і текстів, вагомих для поставленої мети (польові дослідження проведені 

протягом 2017–2023 рр.). Застосовано метод аналізу та соціальнокультурної інтерпретації 

текстів Р. Барта. В якості одиниць аналізу виступають суб'єктивні значення і почуття, а не факти 

і події. Методика «food studies» спрямовує до застосування сфери матричних, культурних 

значень їжі, вироблених і підтверджених у процесах соціокультурної взаємодії. 

Полеміка культуролога Кристала Нелі зосереджується на 3 аргументах, що заперечують 

зв’язок їжі із мистецтвом: її функціональність, фізичність акту оцінки їжі, ієрархія почуттів, у 

яких смак посідає нижче значення порівняно із зором та слухом, на що автор заперечує, 

аргументуючи: «У судженні будь-якої форми мистецтва потрібен досвід, щоб судити про 

складність і якість» (Neely 2007, р. 4). Ще один аргумент формулюється у вигляді питання «що 

є витвором мистецтва, коли йдеться про їжу?». З одного боку, інституційна теорія запевняє нас 

у тому, що належність до інституції, демонстрація чогось у просторі галереї чи музею 

автоматично перетворює буденність на мистецтво (Babii 2022, р. 92) одночасно теорія 
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елітизму провокує на ствердження мистецтва як дечого, що висунуте на п'єдестал і 

сприймається лише інтелектуалами.  

Розглядаючи мистецьку акцію в якості тексту звертаємося до теорії Барта. Автор свідомо 

закликає до скорочення розмежувань між читачем і твором, що виникли «ще до утворення 

демократичних культур». У нашому випадкові ця порада може бути інтерпретована як 

комунікативний простір Автор роз’яснює важливість уміння сприймати текст: «…з приходом 

демократії се завдання змінилось на зворотне – нині Школа (середня школа) ставить собі на 

карб те, що вчить не писати, а правильно читати ... Але одна справа читання в 

розумінні споживання, а зовсім інша справа – гра з самим текстом. Слово «гра» тут слід 

розуміти у всій його багатозначності. Грає сам текст (так говорять про вільний хід дверей, 

механізму), й читач також грає, причому подвійно: він грає в Текст (як в гру)...потім він ще 

й грає Текст» (Барт 1990). 

Н. Чепелєва аналізує текст «як засіб організації, осмислення та упорядкування 

особистого досвіду, змістом якого є не лише концепти, що відображають розуміння та 

інтерпретацію людиною дійсності та самої себе, але й світ внутрішніх переживань, світ її 

індивідуально-авторського ставлення до дійсності» (Розуміння та інтерпретація, с. 50). Серед 

функцій упорядкування життєвого досвіду через наратив дослідниця виділяє трансформуючу 

та темпоральну. Перша задає моделі переопису реальності (акцентує увагу на одних подіях, 

ігнорує інші тощо), дозволяючи поєднувати окремі події у зв’язну оповідь, інша – дозволяє 

встановити часову послідовність подій, перетворюючи їх на історію (Розуміння та 

інтерпретація, с. 50). 

У цьому контексті діяльність М. Яремака відповідає ролі не лише виконавця, а того, хто 

відтворює сенси щораз надаючи їм нового контексту. Основною темою, з якою митець працює 

увесь час є «взаємопорозуміння між мистецьким та культурними просторами у площинах: 

художник і мистецтво, художник і глядач, художник і ринок мистецтва; особливостями 

невербальної комунікації, візуалізує проблематику соціальних, політичних конфліктів, 

спілкування у сучасному світі» (Бабій 2022, с. 93; Іл. 1). 

Звичні густативні категорії, почерпнуті з життєвого досвіду, демонструються автором у 

мистецькому середовищі як очевидні контекстні маркери, що змінюються внаслідок нових 

політичних обставин та розвитку суспільної рецепції, конструюють урбанізований ландшафт. 

Аналізуючи творчість митця можна виділити 3 провідні теми: «Аlma mater», «Сіяч», «In vino 

veritas». Реперформанси щоразу доповнюють чи змінюють контекст дії залежно від набутого 

досвіду, персони асистента. Бажаючи донести до глядача власний досвід, що змінюється з 

часом, автор накладує на нього оновлені наративні структури, визначені особистісною 

культурною історією. Реципієнт, стикаючись з історією, продемонстрованою через мистецьку 

акцію, здатний інтерпретувати об’єктивну дію через власний суб’єктивний досвід.  

 

Серія перформансів «Аlma mater» 

 

Уперше продемонстрований на виставці художників по шкірі у виставковій залі Івано-

Франківської обласної організації Національної спілки художників України (2000), до участі у 

якій автор був запрошений як випускник відділення «Художньої обробки шкіри» Косівського 

училища прикладного та декоративного мистецтва (Приватний архів).  

У залі було заінстальовано кілька об’єктів: дерев’яна коновка із вміщеним у неї шматком 

шкіри-сирцю. Над коновкою розміщений рекламний флагшток із зачепленим шматом замші, 

край якого занурювався у ту ж коновку. Посудина наповнювалась молоком. Дія тривала кілька 

днів. Очікуваний результат з боку перформера: продемонструвати зв’язок із навчальним 

закладом, що став першим у творчій кар’єрі митця (Аlma mater – буквально – мати-
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годувальниця). Об’єктивний результат: молоко за який час скисало, з’являвся додатковий 

різкий запах, на який злітались комахи. Особливо-чутлива людина мала б задуматись над 

сенсом перебування цього об’єкту у виставковій залі, приписуючи їй якийсь вмотивований 

мистецький сенс. Рецепція з боку загалу, естетичні смаки якого формувались під впливом 

соцреалізму провінційного міста була швидше агресивною, аніж осмисленою. Навіть у 

просторі виставкової зали дія митця сприймалась більше як епатаж, гра в моду, аніж 

осмислений акт. Акція розглядалась «як загроза моральним константам, що були важливіші 

за особисту свободу» (Бабій 2022, с. 94). Інсталяція була розібрана і винесена з залу. ЗМІ не 

прореагували на акцію жодним чином. 

Реперформанс «Аlma mater» відбувся під час міжнародного фестивалю «Мова», 

організованого під патронатом львівської галереї «Дзига» (2001). Дія присвячена пам’яті 

матері митця (Приватний архів). Цього разу вмістилищем молока став виліплений з сірої глини 

піддон у формі силуету жіночого тіла, зрізаного на рівні бюсту. Навколо розкладались 

репродукції художніх творів періоду бароко, що демонстрували процес лактації. Очікуваний 
результат: фестиваль мови присвячений рідній мові, яка приходить до кожного із молоком 

матері. Об’єктивний результат: молоко закисло за якийсь час. Зал наповнився специфічним 

запахом та мухами. Реакція реципієнтів, що представляли артистичне середовище, допомогла 

формулюванню додаткового сенсу – мухи розглядались як маркер об’єктивного оточуючого 

світу, що не залежить від дій митця.  

 

«Сіяч» 

 

Перформанс продемонстрований у Львові (2001) під час проведення Фестивалю 

сучасного мистецтва на території Львівської кераміко-скульптурної фабрики. Відбувався на 

двох локаціях. На початкові автор босоніж «засіював» територію закинутого цеху кераміко-

скульптурної фабрики зерном пшениці, ранячись об скло та металеву стружку, що 

знаходились серед побутового сміття (Бабій 2022, с. 98). Кров з поранених ніг, таким чином, 

додала акції ритуального характеру. Для перформансу спеціально пошита й розмальована 

лляна торбина з лямкою через плече (сюжет сіяча запозичений з іконографії церкви Св. Юра). 

У той же день на даху фабрики Яремаком створена додаткова локація: виокремлена територія 

застелена червоним оксамитом (фактично це були скатертини зі столів, що використовувались 

для партзборів) і щільно засипана зерном та полита водою. Очікуваний результат: автор 

апелював до відомих іконографічних прототипів з мистецтва ХІХ ст., пов’язуючи сюжет із 

християнським землеробським циклом та вносячи його у новий культурний контекст – 

відродження фабрики, національної культури, мови тощо. На прес-конференції події автор, 

пояснюючи концепцію, задекларував імовірне її продовження перформансом «Жнець» у 

серпні. Об’єктивний результат: виявився у медійній та, за висловом митця – містичній 

площинах. На диво, з полів України того року був зібраний рекордний врожай збіжжя. Тож 

акція була витлумачена як шаманський обряд, провісництво. По друге, активними 

реципієнтами виявились політтехнологи, що дізнались про акцію через ЗМІ. У передвиборчій 

кампанії кандидатів в депутати від Львівщини в полях була проведена реклама «Женці жнуть», 

оголошена перформансом.  

Варіація на тему «Сіяч» – перформанс «Ходить гарбуз по гóроду» (березень 2004 – 

грудень 2004). 

Передбачався як довготривала нематеріальна акція. Концепція, оголошена у тусівці, 

передбачала підготовку до альтернативного озеленення комунальних газонів і клумб міста 

гарбузами. Мислячи себе митцем-реформатором, аукціоніст планував через естетичну інвазію 

вплинути на спільноту міста. Тривалість перформанса обумовлена консультаціями з фаховим 
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біологом (Тарасом Прохаськом) питань найкращого сорту гарбуза, що матиме не лише високу 

врожайність, а й стане естетичною принадою міських скверів (Бабій. 2022, с. 98-99). У планах, 

сформульованих у форматі авторського постеру, чітко зазначена послідовність дій з 

початковою точкою висівання та підливання насіння 7–10 травня 2004 (приурочено до Дня 

міста Івано-Франківськ). Очікуваний результат: мислився як суспільна медитація; 

спостереження за живим феноменом актуального мистецтва у міському просторі (Прохасько). 

Об’єктивний результат: на початкові червня 2004-го з’явились перші паростки, які були 

ліквідовані працівниками комунального господарства як бур’ян. Додатковий результат, 
який автор описує як містичний: втрачені ілюзії на збір помаранчевого урожаю несподівано 

результували забарвленими революційними подіями, у яких Івано-Франківськ відзначився, 

окрім іншого, помаранчевими новорічними інсталяціями, масовим продажем помаранчевих 

ялинок, гірлянд, прикрас, тощо. Говорячи про особливості рецепції, у якій головним 

реципієнтом був сам автор, Яремак відзначає, що, згодом, розчарування від недоконаної 

повноти суспільних змін 2004-го переназване ним як «гарбузова революція» (Бабій 2022, с. 

98). Архівація та само архівація перформанса відображена через: вклеювання конвертів із 

насінням до числа альтернативного часопису «Кінець Кінцем», створення фотоколажів та 

постеру (Іл. 2, 3). 

 

«In vino veritas» 

 

Євхаристійна тематика характерна для емблематичних композицій М. Яремака від 2007-

го року. Серія перформансів «In vino veritas» пов’язана з додатковими контекстами, що окрім 

християнського чи класичного трактування (істина у вині – Н. Б.) мають ряд низових сенсів – 

балачки та посиденьки друзів чи випадкових подорожніх у вагоні потяга (приватний архів).  

Окрім того, вино є цінним барвником, що дозволяє створювати цікаві колористичні 

композиції. 

Перша з акцій була організована у комерційному об’єкті Івано-Франківська – крамниці-

винарні «Під муром» у вересні-жовтні 2016-го року. Вино – біле, рожеве, червоне – у процесі 

дегустації одночасно застосовувались для малювання. Учасниками своєрідного майстер-класу 

стали: поетки Галина Петросаняк, Анна Кирпан, родина Андруховичів, мистецтвознавиці Ірина 

Гаймус, Ірина Матоліч, інші. Роботи учасників за якийсь час зазнали інвазії з боку М. Яремака. 

Домальовані та доповнені підписом митця, вони стали частиною виставкового проекту «In vino 

veritas» у тому ж просторі (Іл. 4, 5).  

Художник виступив одночасно куратором та критиком експозиції, систематизувавши 

абстракції за принципами експресії, композиційної рівноваги, фактурності тощо.  

У грудні 2016-го для мистецької акції «Коло добра», що поєднала на пленері в Гошеві 

професійних художників з дітьми із східноукраїнських художніх шкіл, митцем було 

виготовлено ряд нетипових колажевих артефактів. Композиції утворені з вафельних коржів, 

що є хлібом та невеликих євхаристійних сюжетів, написаних вином на акварельному папері 

(Іл. 6, 7.). 

Нова акція пов’язана зі створенням у Івано-Франківську незалежної художньої галереї 

«Чеч» 2017-го р., якою опікувались учасники «Станіславського феномену» (Бабій, Актуальні 

культурно-мистецькі 2022, с. 208). Початковою метою акції було не лише ознайомлення 

публіки з форматом перформанса як мистецького жанру, а й започаткування нового 

художнього дискурсу про культурно-мистецькі процеси рідного міста. Перформанс «In 

vinoveritas» мислився як фіксація діалогів про мистецтво, митців. Вино використовується як 

релаксуючий елемент, що дозволяє розпружитись і налаштуватись на відверту розмову. 

Тривалість діалогу залежала від асистента, який міг у будь-який момент виголосити ключові 
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слова: «In vino veritas», що позначали закінчення розмови. Очікуваний результат: спільне 

споживання вина та хліба мало сприяти налагодженню комунікації. Експресивність чи 

поміркованість реципієнта в тій чи іншій мірі відображалась зафіксованими слідами (вдала чи 

невдала розмова, зміна риторики, емоції записувались не лише на відео а й у буквальному 

сенсі через артефакт: шматки хліба, вафельні корзинки, крихти, вмочені чи наповнені вином 

служили своєрідними пензлями для паперової скатертини) (Іл. 8). 

Цитуючи Тараса Прохаська: «Ніколи не варто дивитися, чи розливається вино, чи нє.Ми 

пильнуємо очі!» (In Vino Veritas 2 2018). Об’єктивний результат: діалоги збережені завдяки 

незалежному медійному ресурсові ГО «Ініціатива ЦСМ». Автор – Мирослав Яремак – у 

інтерв’ю зауважує, що попри всю позитивну реалізацію акції, учасники діалогу так і не змогли 

повністю розкритись через ефект гри на камеру(Приватний архів).  Коментарі спостерігачів 

подекуди не дозволяли абстрагуватись і зануритись у діалог. Артефакти перформансів 

музеєфіковані автором та зберігаються у його приватній колекції. Вони є унікальними 

свідченнями характеру розмови, настроюй потуг учасників. 

У 2018-му році вдалось провести ряд перформансів: Ростислав Котерлін, Анатолій 

Звіжинський – Мирослав Яремак (13 січня 2018); Ярослав Яновський – Мирослав Яремак (In 

Vino Veritas 3. 27 березня 2018); Тарас Прохасько – Мирослав Яремак (In Vino Veritas 2. 3 

березня 2018); Віктор Корсак – Мирослав Яремак (в музеї сучасного українського мистецтва 

Корсаків, м. Луцьк). Артефакти перформансів (окрім Корсак-Яремак) самомузеєфіковані 

автором (Іл. 9, 10). 

Реперформанс «In vino veritas» (Відень, Австрія. 12 березня 2018 на закритті виставки 

«Українське сучасне мистецтво у дзеркалі віденського модернізму» в Отто-Мауер-Центрі). 

Серед реціпієнтів: віцеканцлер Австрії Ерхард Бусек, посол України в Австрії Олександр Щерба, 

відомий славіст, професор Віденського університету Алоїз Вольдан. Провідна тема 

реперформансу – діалоги війни. Вино символізує кров. 

Дія об’єднувала у собі дві попередні цитати: комунікативний перформанс «Літачки» 

(1993; Бабій, Актуальні культурно-мистецькі 2022, с. 205) та діалоги «In vino veritas». Під час 

презентації у залі перформером були запущені паперові літачки. Кожен, хто зголосився до 

взаємодії та повернув літачок, став учасником наступного акту – фуршетне вино споживалось 

спільно з автором на розгорнутій паперовій конструкції літачка. Під час дії учасники говорили 

про війну в Україні. Сліди вина демонструвались присутнім у третій частині: Яремак самостійно 

втручався до артефактів, домальовуючи асоціативні силуети. П’ять артефактів були оправлені 

в паспорту та представлені на огляд публіки (Іл. 11). 

Очікуваний результат: промовляння війни, шпіонський контекст міжнародних діалогів, 

вино це кров українських військових. Об’єктивний результат: автор визначає як тотальний 

російський наратив Європи. Під час діалогів, як тільки тема торкалась оцінки війни, з’являвся 

суб’єкт, що змінював хід «незручної» розмови. 5 артефактів було привезено до України та 

демонструвались на пресконференції у галереї «Чеч» (Комарніцька 2018). 

Отже, наведені факти засвідчують, що наприкінці ХХ – початкові ХХІ ст. в Івано-

Франківську розпочались докорінні зміни у репрезентації та сприйнятті сучасного мистецтва. 

Цілеспрямована діяльність митців-акціоністів, в т. ч. Мирослава Яремака спровокувала процес 

утвердження нового механізму сприйняття, у якому глядач розумівся не абстрактним 

споживачем статичної експозиції, а як активний учасник спрямованої дії. Серед маркерів, 

застосовуваних Яремаком для актуалізації тематики суспільних взаємовідносин особливо 

часто застосовувались густативи. У авторській методиці їжа, чи процеси, пов’язані з її 

споживанням й культивуванням розглядались як художній матеріал. Профанний аспект їжі 

сакралізувався через соціальні діалоги. Форма перформанса та реперформанса кожного разу 

визначалась культурною чи політичною історією, інтерпретованою через суб’єктивний досвід. 
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Таким чином густативний акт набував значення середовища соціальної взаємодії, а 

реципієнти (асистенти та глядачі) ставали активними учасниками мистецького твору. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Іл. 1. Мирослав Яремак у майстерні під 
час інтерв’ю із Надією Бабій. 6.06.2023. 

© Б. Губаль 

Іл. 2. Мирослав Яремак. Самодокументація 
перформансів «Сіяч», «Ходить гарбуз по 
гóроду». Опубл.: Перший відмін ок. C. 87 

Іл. 3. Мирослав Яремак. Самоархівація 
перформанса «Ходить гарбуз по гóроду». 
Івано-Франківськ, 2004. ©М. Яремак 
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Іл. 4. На акції «In vino veritas», Івано-Франківськ, 
©Винарня «Під муром» 

Іл. 5. Артефакт експозиції виставки «In vino 

veritas». Івано-Франківськ, ©Винарня «Під муром» 

 

Іл. 6, 7. Мирослав Яремак. Артефакт для проекту «Коло добра», грудень 2016. Вино на папері, 
вафельний корж. Із колекції Н. Бабій 
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Іл. 8. Перформанс «In vino veritas» Мирослав Яремак, Ярослав Яновський, 27 березня 2018. ©Ініціатива ЦСМ 

Іл 9. Артефакт перформанса 
«Invinoveritas» Мирослав Яремак, 
Ярослав Яновський, 27 березня 2018. 
 ©Б. Губаль 

 

Іл. 10. Мирослав Яремак. Самоархівація артефактів 
перформансів «Invinoveritas». Майстерня художника. 

6.06.2023. ©Б. Губаль 
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Густативні образи Мирослава Яремака (на матеріалах перформансів) 

 

Стаття є одним із аспектів авторського дослідження питань репрезентації 

соціальних практик через процеси мистецького виробництва Івано-Франківська у ХХІ 

столітті. Виокремлена проблема міжкультурної комунікації крізь призму аналізу 

густативної тематики у перформансах художника-акціоніста Мирослава Яремака. У 

фокусі дослідження акції, пов’язані з художніми моделями процесів вирощування, переробки 

і споживання їжі та напоїв, переосмислені відповідно до контексту актуальної культури 

та політики провінційного міста на тлі глобалізованого світу. Додатково розглянуті 

питання документації та впливу на містечковий соціум перформансів «Alma mater», «Сіяч», 

«Invinoveritas». Систематизація матеріалу виконана за тематичним принципом, що 

дозволив виділити в якості проблемних маркерів молоко, зерно (насіння), вино. Структура 

роботи формується навколо категорій життєвого досвіду, смислу, художнього образу. 

Застосовані культурсеміотичний підхід Ролана Барта, методології performance studies 

Річарда Шехнера та food studies Крістала Неллі. У статті аналізується, як змінюються 

зміст і значення обраного маркера та оголошених митцем дій внаслідок нових політичних 

чи культурних обставин. Головною емпіричною базою дослідження стали самоархівовані 

артефакти перформансів, фотодокументація, виявлена у архівах івано-франківських 

фотохудожників 1990-х та 2010-х років, самоописи та документація перформансів, 

інтерв’ю із Мирославом Яремаком, зібрані у 2022–2023-му роках. Розкрито процес 

перетворення конкретних густативних актів в універсальні через стійкі образи, закріплені 

у буденному досвіді. Доведено, що форма перформанса та реперформанса кожного разу 

визначалась культурною чи політичною історією, інтерпретованою через суб’єктивний 

досвід митця та його асистентів. Таким чином густативний акт у роботі представлений 

як середовище соціальної взаємодії, а реципієнти (асистенти і глядачі) – активними 

учасники мистецького твору. 

Ключові слова: густативний образ, ідентичність, перформанс, Мирослав Яремак 
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